www.revistahorizontes.org

Horizontes. Revista de Investigacion en Ciencias de la Educaciéon
Https://doi.org/10.33996 /revistahorizontes.v3i12.83

octubre - diciembre 2019
Volumen 3 / No. 12
pp. 226 - 236

CIoEI

Juegos posmodernos: una reflexion en torno a lo ludico en la
educacion teatral

Postmodern games: a reflection on the playfulness in theater education

Penélope Hernandez

penelopecd7@gmail.com
Universidad Pedagégica Experimental Libertador, Venezuela

Recibido 5 de julio 2019 | Revisado ago-sep 2019 | Publicado 01 de octubre 2019

RESUMEN

El propésito de esta investigacion fue
reflexionar sobre la relevancia del universo
lidico posmoderno en la educacion teatral. Se
expreso la necesidad de desarrollar una visiéon
problemadtica sobre la practica escénica que
genera el juego, a partir de nociones que
alimentan la creacién, la participacién, el
proceso de relectura de textos dramaticos y la
representacion como experiencia estética, y el
imaginario de los estudiantes y docentes de
teatro. La metodologia fue documental, bajo un
enfoque interpretativo, desde la vision
hermenéutica de Gadamer y su aporte en la
relacion arte - juego. Se concluydé que la
educacién teatral posmoderna podra idear,
desde la exigencia del campo de las
investigaciones  artisticas, la labor de
comprender la importancia del juego para
promover didlogos y momentos que
establezcan criterios de valoracion de lo
ludico. Dichos criterios enunciaran la
existencia de un conocimiento sensible desde
la percepcién estética del mundo. Una realidad
que ofrece contextos para que el ser humano
se forme estimando su expresividad en
situaciones que conmocionan y promueven un
aprendizaje placentero.

Palabras clave: Posmodernidad; ludico;
educacidn teatral; interpretacion

ABSTRACT

The purpose of this research was to
reflect on the relevance of the postmodern
playful universe in theatrical education. The
need was expressed to develop a problematic
vision of the scenic practice generated by the
game, based on notions that feed creation,
participation, the process of rereading
dramatic texts and representation as
aesthetic experience, and the imaginary of
students and theater teachers. The
methodology was documentary, under an
interpretative approach, from Gadamer's
hermeneutical vision and his contribution in
the art - game relationship. It was concluded
that postmodern theatrical education may
devise, from the requirement of the field of
artistic research, the task of understanding
the importance of the game to promote
dialogues and moments that establish criteria
for the assessment of playfulness. These
criteria will state the existence of sensitive
knowledge from the aesthetic perception of
the world. A reality that offers contexts for
human beings to be formed by estimating
their expressiveness in situations that shock
and promote pleasant learning.

Key words: Postmodernity; playful; theater
education; interpretation
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INTRODUCCION
Investigar juego
posmoderno obedece a una inquietud por

sobre el teatral
analizar nuevas perspectivas, busquedas y
alcances que fomenten debates en las
particularidades de la educacién en artes
escénicas, y, por ende en la comprension de
los multiples lenguajes que se entremezclan
en el universo ludico teatral. Imbricaciones
que colaboran en propiciar la necesaria
transformacion significativa que exige la
educacion en general.

Para ello, es que tanto
docentes como estudiantes reconozcan estos
tiempos de caos, estimacion de microrrelatos,
subjetivismo, incertidumbre, hibridacién, y
deconstruccion, aspectos para crear y abrir

pertinente

discusiones
implicaciones en la formacion artistica del ser
humano actual. Indudablemente, que Ila
posmodernidad despierta un debate en su
misma definicion. Discusion que conlleva a

y planteamientos de sus

repensar los discursos y sus implicaciones en
el presente. Sobre este planteamiento de
complejidad e inestabilidad a la vez es
conveniente recordar lo que al respecto, en
una entrevista realizada por Ofiate (1987), al
pensador J. F. Lyotard, se expresa sobre esta
polémica:

El término posmodernidad es un

falso nombre (...) Que el nombre

posmodernidad, es un falso

nombre, resulta evidente en

cuanto se tiene en cuenta que no

puede significar “lo que viene

después de la modernidad”, pues

la palabra “moderno” significa

justamente “ahora y después de

ahora” sera “ahora”. No es el final

de una cosa y el principio de otra.

Eso seria absurdo, yo diria que se

trata de algo que ha estado

siempre inscrito en la

Modernidad, como su melancolia

y hasta su alegria (p. 6).

Lo antes mencionado proyecta la riqueza
de la ambigliedad donde se inscribe la
posmodernidad. Se plantea como riqueza y
melancolia porque se expresa en una
multiplicidad y no en lo univoco, en una
especie de contradicciéon supuesta ante la
mirada de la modernidad.

Para reflexionar sobre lo lddico en un
espacio donde se valora la incertidumbre, es
necesario releer con nuevos ojos el tema de la
contradiccién y
documentos asi lo argumentan. Tanto lo
educativo, lo artistico y lo cotidiano se
enfrentan a los debates y didlogos que
culturalmente ha traido la posmodernidad.
Dialogos con altos y bajos, que le exigen al
investigador de educacién artistica indagar,
cambiar, imbricar, jugar y crear desde lo que
antes era obviado por el poder de la razéon
moderna.

No se puede desestimar en el area de la
educacion teatral que valorar lo que antes era
negado trae consigo diversas expectativas,
resistencias y
concepciones de
humanos, pero desde este punto fue oportuno
preguntarse ;Donde situarse para estimar con
agudeza la vision de la posmodernidad desde
lo educativo? ;Desde el arte teatral? ;Desde lo

como los diversos

alteraciones en las

mundo de los seres

ludico?

Estas interrogantes obligaron a ver desde
lo periférico y desde dentro el problema que
genera repensar la
posmodernidad-educacion- teatro-juego. Las
tematicas que conformaron el proceso de
investigacion

vinculacion

invitaron a distanciarse vy
acercarse para proporcionar un enfoque
propio para la formulacién de la problematica
seleccionada. La vinculaciéon con el universo
del juego y la posmodernidad es ineludible,
desde la
pensamiento posmoderno con la razén, los
metarrelatos y la continuidad temporal, ya se
manifiesta una alianza con lo lidico como una

discusion planteada por el
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manera amplia y dindmica de comprender el
tiempo que vivimos.
En tal sentido, Ugas (2003) manifiesta
que:
Hoy se tornan difusas las certezas

que dieron sustento al discurso
educativo de la Modernidad. Las

practicas pedagoégicas generan
una inquietante sensaciéon de
fracaso; en consecuencia,

plantear la posibilidad de un
nuevo pensamiento pedagdgico
es evidenciar que en el campo
educativo hay verdades puestas
en cuestion” por un juego de
sentidos que reclama otra manera
de pensar las lides pedagdgicas

(p- 8).

Ante este reclamo del educador
venezolano Gabriel Ugas, se abordd Ila
tematica posmodernidad, educacién y juegos
teatrales como una problematica que se
mantiene vigente y que, de ser repensada,
abre una amplia perspectiva para una
formaciéon integral y compleja, para el
desarrollo de la inventiva y el entendimiento
de la hibridaciones artisticas a partir de lo
lidico como espacio propicio para
comprender la necesidad de una educaciéon
que prepare, desde el juego teatral, para una
realidad cambiante, multiple y altamente
caracterizado por una pluralidad de lenguajes
que se expresan a partir de la hibridacién su
diversidad.

De alli que el concepto de hibridacién sea
fundamental para comprender y sumergirse
en los tejidos plurales que se manifiestan
entre el pensamiento posmoderno, Ila
educaciony el juego.

Bricefio (2006) expresa que con la nociéon
de hibridacion se “alude a diferentes mezclas
interculturales (no exclusivamente raciales ni
religiosas), a procesos de entrecruzamiento
cultural que tienen lugar en las sociedades
contemporaneas” (p. 56).

Asi, en la presente investigacidn, bajo este

HorizONTES

espiritu de combinaciones multiples, de
entrecruzamientos, se reconocié que a partir
de la hibridacién, en el juego teatral
posmoderno, se pueden combinar lenguajes
artisticos que en la modernidad se
consideraban de forma separada. Es asi como,
el juego teatral posmoderno se expresa, ante
la educacién actual, como un espacio plural,
laberintico, dispuesto a la experimentacion.

Desde este espacio, surgieron
interrogantes de investigacion que fueron
fundamento para el estudio que se presenta,
el cual se considera como un aporte inicial
para en un futuro cercano llegar a la
construccion de juegos teatrales
posmodernos para la educacion venezolana.

(Cudles son los puntos de encuentro
entre el pensamiento posmoderno, la
educacion y lo ludico? ;Cudles son los
elementos constitutivos de la educacion
posmoderna? ;Cudles son las relaciones entre
estos elementos y el juego teatral? ;Cuales
son los rasgos de la teatralidad posmoderna?,
y ;por qué hablar de juegos posmodernos?

Interrogantes que gestaron los siguientes
objetivos:

Objetivo general: Reflexionar sobre los
juegos posmodernos a la luz de las
caracteristicas propias de la educacion teatral.

Objetivos especificos:

e Establecer los elementos caracteristicos
de la educaciéon posmoderna

e Comprender los conceptos basicos del
universo lddico para develar su
trascendencia en la ensefianza de artes
escénicas.

e Analizar el
espacio de creacién y percepcidn estética.

juego posmoderno como

La educacion posmoderna

Expresa (1996) que una
pedagogia posmoderna debe comprenderse
en el marco de practicas culturales novedosas
e hibridas:

Giroux
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Es necesario que los educadores
entiendan coOmo estan surgiendo
diferentes identidades en esferas
que las escuelas generalmente
pasan por alto. La pedagogia debe
redefinir su relacién con las
formas modernistas de cultura,
privilegio y canonicidad; como
practica cultural critica necesita
abrirse a nuevos espacios
institucionales (p. 1).

Dicha apertura conlleva a entender, desde
una perspectiva interpretativa, la educacion.

Por lo tanto, conviene reconsiderar la

preocupacion de Giroux, pues para €l la
discusiéon educacion- posmodernidad es
realmente oportuna en estos tiempos, ya que
se hace inminente interpretar con nuevos ojos
las distintas reorientaciones educacionales
que se presentan en un espacio divergente y
cambiante plantea la
posmodernidad.
El autor también expresa lo siguiente:
Mi interés en ampliar la manera
como los educadores y
trabajadores culturales
entienden el alcance y el poder
politico de la pedagogia como
orientadora de los jovenes
dentro de una cultura
posmoderna, sugiere que no hay
que idealizar ni descartar con
indiferencia el posmodernismo.
Por el contrario, es un discurso
que debe profundizarse
criticamente a fin de ayudar a
los educadores a entender la
naturaleza modernista de las
escuelas publicas (..) También
es util para que los educadores
comprendan las condiciones
cambiantes de la formacién de la
identidad dentro de culturas
mediadas electronicamente, y la
forma como esas condiciones
estan produciendo una nueva
generacion, fronteriza entre un
mundo modernista de

como el que

certidumbre y orden, moldeado
por la cultura occidental y su
tecnologia impresa, y un mundo
posmoderno de identidades
hibridas, tecnologias electrdnicas,

practicas culturales locales vy
espacios publicos pluralizados (p.
4).

El llamado de Giroux, para efectos de este
estudio, implicé comprender que,
especialmente la educacion teatral, debe
darse cuenta de manera aguda de los cambios
dindmicos que la vision del mundo
posmodernista posee. Asi, tanto docentes
como estudiantes de las artes escénicas
estaran capacitados para ofrecer nuevos
discursos, enfoques y espacios que superen la
legitimizacién de la modernidad. Para ello, se
debe contar con una disposiciéon sensible,
humana y amplia para apreciar las mezclas de
lenguajes, por ejemplo: la palabra, la imagen,
el movimiento y el sonido para ver los
cambios que proponen las
lddicamente.

También, al respecto, es pertinente citar a
Hargreaves (1996):

La  posmodernidad es un
fenémeno estético, cultural e
intelectual. Engloba un conjunto
particular de estilos, practicas y
formas culturales en el arte, la
literatura, la  mdsica, la
arquitectura, la filosofia y amplia
el discurso intelectual, a modo de
pastiche, collage, deconstruccion,
ausencia de linealidad, mezcla de
periodos y estilos, etc. (s/p).

fusiones

Tomando en cuenta lo anterior, se
entiende que se investigando
encuentros que se dan en un espacio

estan

posmoderno como fendmeno estético, desde
su cuestionamiento a la forma unidireccional
de ver el mundo. Lo que contiene la
posmodernidad le ofrece al docente de hoy un

momento propicio para cambiar, crear nuevas
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alternativas que valoren lo particular, lo
diverso y lo plural como elementos
constructores de un paradigma educativo
posmoderno.
Al respecto, Terrén (1997) comenta lo

siguiente:

Uno de los principales sintomas

de este cuestionamiento puede

verse en la hegemonia didactica

del constructivismo, pues este

asume desde el principio que la

objetividad es la ilusion de que

hay observaciones sin observador.

Esta es, en su amplia acepcion, una

epistemologia caracteristicamente

posmoderna en cuanto tiende a

reemplazar toda entidad inferida

por una construcciéon cognoscitiva.
(p- 126).

Uno de los espacios mas significativos
para la interpretacién en la educacion
posmoderna lo otorga el protagonismo de la
subjetividad. Su potencialidad y complejidad
se manifiesta como una circunstancia que
favorece la formacion de estudiantes capaces
de manifestarse autbnomamente y reconocer
la pluralidad de ideas y expresiones que se
dan bajo un paradigma amplio, flexible,
dialégico y ludico.

Para Garcia Romero (2001), en su
articulo Posmodernidad: Desaffos de la
Educaciéon, la manera flexible como se
admiten los fenémenos, el tiempo, el espacio
también podria comprenderse como ocasiéon
para dar paso a la apertura, a la negociacion, a
la comunicacién multiple. “Esta comprension
no puede ser ingenua porque la flexibilidad
irracional comporta riesgos y retos
permanentes. El reconocimiento de lo
diferente y la ruptura con la uniformidad es
también otra dimensién que puede cualificar
el curso de accion de la educacion” (p. 73).

Lo planteado por Garcia Romero, en
cuanto al debate educacién y posmodernidad,
se estima como una alternativa para entender
que se pueden tomar acciones significativas

Revista de Investigacion
Ciencias de Ia Educacion

para avanzar en la finalidad ultima de una
educaciéon acorde con un marco sociocultural
variable y determinado por una pluralidad de
lenguajes y culturas.

Al respecto, expresa Giroux (1996) que la
pedagogia, como practica cultural critica,
necesita abrirse a nuevos espacios
institucionales en donde los estudiantes
puedan experimentar y definir lo que significa
ser productores culturales capaces de leer y
producir textos diferentes, de entrar y salir de
los discursos tedricos pero sin perder nunca
de vista la necesidad de teorizar por si
mismos.

En el marco de esta autonomia otorgada
por la valoracién de lo particular y lo multiple
como manifestaciones de la actualidad, cabe
mencionar que bajo una perspectiva ludica, la
educacion posmoderna podria interrogar
sobre las distintas redes complejas que se
pueden tejer en un espacio capaz de trabajar
con la incertidumbre, con las contradicciones
aparentes para descubrir vinculaciones
insospechadas entre discursos verbales y no
verbales.

Este hallazgo entre opuestos acentua la
discusién acerca de la complejidad, porque
ésta, para el investigador educativo Ugas
(2006), es la que “articula lo desarticulado sin
desconocer sus distinciones, es comprender la
concurrencia, el antagonismo y la
complementariedad de los contrarios al
conjugar certeza con incertidumbre” (p. 12).

Desde la perspectiva ludica, la educacion
posmoderna remite a replantear la
implicacién de los fragmentos en la totalidad
de los espacios del juego. Desde este espacio,
los fragmentos crean subespacios que se
integran para construir realidades complejas
y dindmicas que se mezclan en la bisqueda de
la construccion del conocimiento. Esta mezcla
se asocia a la nocién de complexus, pues esta
se refiere a “lo que esta tejido en conjunto o lo
conjuntamente entrelazado” (op.cit., p. 13).
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En tal sentido, el universo del juego en la
educaciéon posmoderna permite vincular lo
que la razén desvincula. Colabora en el
desarrollo de un repensar complejo, ya que
busca “distinguir, reconocer lo singular y lo
concreto sin desunir; integra religando en un
dialégico: orden, desorden,
organizacion, contexto e incertidumbre sin

juego

dar como verdad esa particular organizacién
de un conjunto determinado” (op. cit., p. 14).

Por su parte, Colom (1997), en sus
articulo  “Posmodernidad y educacion:
fundamentos y perspectivas”, hace un
planteamiento acerca de la fundamentacion
de la posmodernidad educativa, en cuanto
ésta sefiala lo siguiente:

En una sociedad relativizada, en
que gracias a los procesos
tecnolégicos-informativos todo es
cambiante, no habra lugar para
las grandes verdades, por lo que
una formacién en funcién de

principios (valores, creencias,
transcendencias, etc.) no sera
objeto  escolar (..) Tanto

importara Picasso como un comic,
un graffiti como un poema de
Machado (..) El futuro, en un
mundo cambiante, dependera de
la capacidad de innovacién, e
innovar significa crear, descubrir,
ampliar en definitiva el saber (p.
15).

Debatir con la educacién posmoderna
para comprenderla como una discusion
necesaria, que emerge como alternativa para
la concepcion de cambios trascendentes en el
hecho educativo, también invité a re-pensar
lo planteado por Morin (1999) en La cabeza
bien puesta:

Cada individuo debe ser
plenamente consciente de que su
propia vida es una aventura,
incluso cuando cree que estad
encerrada en una seguridad; todo
destino humano implica

incertidumbre irreductible,
inclusive la certeza absoluta, la de
la muerte, ya que ignoramos su
fecha. Cada uno debe ser
plenamente consciente de su
participacién en la aventura de la
humanidad que ahora tiene una
rapidez acelerada, lanzada hacia
lo desconocido (p. 63).

Ante lo planteado por Morin (1999),
reflexionar aquellos aspectos
considerados menores o poco relevantes
como: el riesgo, la incertidumbre y la
discontinuidad de los tiempos, es un camino
amplio que bien puede entenderse desde la
ludicidad posmoderna. Las actividades libres
del juego implican placer,
sorpresa. También un distanciamiento de lo
acostumbrado o rutinario.

Por lo tanto, desde la posicién que se
asumid en esta investigacion, la educacion
posmoderna esencialmente es ludica, pues su
paradigma como expresién cultural va mas
alld de modelos legitimados como tUnicos y
eternos; se arriesga a configurar otras
manifestaciones y construcciones posibles
desde la flexibilidad.

Movimiento e seran
determinantes para re-generar dimensiones
educativas desde lo lddico, pues en ese
mundo hay wun campo de
construccién de infinitos, tanto del “artista-
pedagogo” de
estudiante, y en el caso de la educacion
teatral, también por parte del espectador,
quien construye lo que observa en escena
desde su propia 6ptica.

Si la educacion no contempla estas
relaciones docente-estudiante-espectador no
proporciona plurales  sino
monologos, que no tienen ningun sentido ante

sobre

aventura y

invencion

constante

laferriériano, como del

discusiones

el universo hibrido en que se vive.
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La relacién con el otro es uno de los
planteamientos  fundamentales en Ia
propuesta de (1991)
actualidad de lo bello. E1 hermeneuta francés,
al referirse ampliamente sobre la nocién de
juego como una necesidad humana, discute
sobre la consideracién de las relaciones que
genera lo ludico.

Jugar exige siempre un “jugar-
con”. Incluso el espectador que
observa al nifio y la pelota no
puede hacer otra cosa que seguir
mirando. Si verdaderamente “le
acompafa”, eso no es otra cosa
que la participatio, la
participacién interior en ese
movimiento que se repite. Nadie
puede evitar ese “jugar-con”. Me
parece, por lo tanto, otro
momento importante el hecho de
que el juego sea un hacer
comunicativo también en el
sentido de que no conoce
propiamente la distancia entre el
que juega y el que mira el juego.
El espectador es, claramente, algo
mas que un mero observador que
contempla lo que ocurre ante él;
en tanto que participa en el juego,
es parte de él (p. 32).

Gadamer en La

La relacidn juego y teatro en la educacion
posmoderna es un tema que debe discutirse,
entre otras cosas, como una posibilidad de
creacion constante y de formacion abierta al
cambio y a las transformaciones subitas que
ocurren en estos tiempos posmodernos.

METODO
Esta investigacion conforme a su
naturaleza se enmarcé en el paradigma
cualitativo y por la consideracion de sus
objetivos
investigacion documental el
Trabajos de Grado de Especializacion y
Maestria y Tesis Doctorales de la Universidad

Pedagogica Experimental Libertador (2010)

documental. En cuanto a la

Manual de

evista de Investigacié
Ciencias de la Educacion

sefala lo siguiente: El estudio de problemas
con el propésito de ampliar y profundizar el
conocimiento de su naturaleza, con apoyo,
principalmente, en  trabajos
informacién y datos divulgados por medios
impresos, audiovisuales o electrénicos (p. 20).
Por consiguiente, dado que el presente
estudio tiene como finalidad la reflexién e
interpretacion de documentos relativos al
Arte teatral y a la Educacion, la confluencia de
visiones de diversos autores y la postura
critica del investigador fueron fundamentales.
En torno a este punto Arias (2012) argumenta
que este tipo de investigaciéon se basa en
buscar determinada informacidén, organizarla
para someterla a un proceso de analisis, asi se
realiza un nuevo aporte para el tema de
estudio
Aunado a

previos,

mencionado, el
enfoque hermenéutico de este estudio, siguié
los principios de la filosofia de Gadamer, el
cual se inspira en Dilthey y Heidegger. En
especial se valoré la nociéon de circulo
hermenéutico, que se constituye como una
metodologia util para las investigaciones en
educacion.

Sumado a esto Gadamer (1984)
reivindica que es poco probable tener un
conocimiento objetivo del significado de
aquello se intenta comprender, ya que el ser
humano estd influido por su condicién de ser
histérico, por ello la interpretacién conduce a

lo antes

una interaccién dialéctica entre las
expectativas del intérprete y el significado del
texto. Se detalla a continuacion los momentos

de la investigacion:

a) Pre-comprension: Corresponde a la idea
inicial del objeto de interpretacién. La
elaboracion de preguntas determinaron
el inicio metodolégico: ;Cudl es la idea
que se tiene del texto antes de leerlo?
;Qué se entendid del texto en la primera
lectura? Al retomar la lectura ;Cudles son
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las nuevas ideas se tiene del texto? Este
momento del proceso de investigacién
fue capital porque permitié reconocer la
postura
educacion posmoderna y arte teatral.

inicial sobre la relacién

b) Fusion de horizontes y contextos: Para
esta fase, fue importante tener en cuenta
el tiempo en el que fue escrito el texto. Se
debio remitir a ese momento historico de
manera que el contexto posibilite contar
con una mayor comprension de la
situacion. No se dejo pasar por alto
nuestro tiempo ni propia
situacion socio-cultural, ni el horizonte
de significados en el que se vive.

nuestra

c) Aplicacion del sentido: En este paso, se
procurd conseguir una comprension mas
amplia a través del hecho de aplicar un
caso concreto de la docencia artistica,
relacionada con eso que se estudia.

En definitiva, el proceso metodolégico
operativo consistié en el establecimiento de
pasos abiertos al cuestionamiento, el analisis
de documentos y la explicaciéon de aspectos
esenciales para justificar tedricamente los
problemas inherentes a la relacién educacion
posmoderna y juegos teatrales.

RESULTADOS

El Juego Teatral

Después de lo antes planteado, es preciso
revisar como en el juego teatral se concentra
la mayoria de las funciones del universo
ludico. El juego teatral engloba las nociones
simulacro, ficcion,
diversion, flexibilidad,
practica imaginaria y ficcion que se han
explicado con anterioridad.

Con el juego teatral se abren las
posibilidades de creacién, que pueden
producirse en la escena como dimensiéon
Iidica. En la dimension ladica teatral, se

de descentramiento,
espontaneidad,

experimentan procesos de creacion por parte
del grupo que juega y de los espectadores que
en algin momento también jugaran. A través
de la teatralidad (gestos, movimientos,
plasticidad, expresiones y atmosferas) se
logra cuestionar jugando situaciones que
llevan a ver lo que no se observa en la
cotidianidad, pero que gracias al contexto de
la ficcién, creada por el juego teatral, pueden
convertirse en experiencias estéticas.

Para Pavis (1998) el juego dramatico
como practica colectiva

retine a un grupo de “jugadores”
(v no de actores) que improvisan
conjuntamente segun un tema
escogido de antemano y/o
precisado por la situacion. Asi
pues, en el juego dramatico ya no
existe ninguna separacion entre
el actor y el espectador y se
pretende, en cambio, que todo el
mundo participe en la
elaboracién de wuna actividad
escénica (p. 266).

La inclusién de los jugadores en la
dimensién lddica teatral, se construye cuando
los integrantes se sumergen en ese espacio de
ficcion y, de forma libre, entran en el cémo si
de personajes, argumentos y situaciones
escénicas.

El simulacro del juego teatral requiere de
la expresién dramdtica porque en ella el
cuerpo, la voz y la plasticidad se encuentran
para manifestarse juego
teatral cobra vida a través de la expresion de
sus jugadores. Sin la expresion dramatica no

lddicamente. El

existirfa juego teatral sino otro tipo de juego.
La expresion dramatica esta en constante

alianza con el simulacro, pues ambos
construyen un proceso auténtico, donde
confluyen personajes, conflictos, espacio,

tiempo para mostrar las distintas busquedas
estéticas que se presentan en la dimension
ludica escénica.

Horizontes. Revista de Investigacion en Ciencias de la Educacion.

Vol 3, Nro. 12, Octubre — Diciembre 2019

233



Penélope Herndndez

77

HorizONTES

El juego teatral posmoderno

Enmarcados en una visién compleja y
dinamica de la realidad Iidica, se interpret6 el
juego posmoderno
oportunidad para
estéticos eclécticos, que permitan entender
desde la ficcion y la educacién de las artes
escénicas, distintas visiones de la importancia
de la formacion a artistica hoy.

Al respecto, Villegas (1986) plantea que
tanto en el drama de los personajes como el
del tiempo y el espacio se afirma la libertad
para distorsionar y valorar lo marginado. Este
fendmeno es una tendencia a hacer uso del

teatral como una

construir  lenguajes

teatro para provocar discusion y nuevas
maneras de ver al mundo.

Lo posmoderno en el teatro exige una
lectura que establezca las demandas de la
naturaleza misma del arte escénico, sus
tratamientos tempo-espaciales, sus
discusiones y rechazos de los discursos
establecidos como mera funcionalidad v,
sobre todo, un concepto de teatralidad que
escapa de las limitaciones de una vision rigida
y, por el contrario, se manifiesta como
posibilidad multiple y abierta para cada
momento teatral.

Al respecto, el profesor y dramaturgo
venezolano, Sdnchez Delgado (2002) destaca
una consideraciéon importante para este
estudio:

Se requiere tener presente que en
el siglo XX se concreté6 una
especie de Multirracionalidad
estética en el teatro, que rompio
definitivamente con todo criterio
escénico de caracter univoco y
homogéneo, con cualquier
pretension de enclaustrar y
determinar la sensitividad del
hecho teatral, bajo un unico
monopolio de ideas, con una sola
conceptualizacién, en una Unica
teoria y pragmatica sobre el actor
y la escena. (p.7).

evista de Investigacié
Ciencias de la Educacion

El juego teatral posmoderno es un
elemento nuclear de la multirracionalidad
estética, debido a que es en el juego donde se
puede experimentar el
convencional, racional y estatico, de una
forma sensible, abierta y flexible.

En tal sentido, se consider6 como parte
de los resultados de la investigaciéon que sus
caracteristicas fueron las siguientes:

desafio a lo

* Configurar mundos ludicos abiertos y no
cerrados.

* Apoyar en los procesos educativos
actuales el disfrute de la improvisacion.

* Valorar el cuerpo, el espacio y la
teatralidad en movimiento constante.

* Crear imbricaciones estéticas a través de
la discontinuidad temporal/espacial.

* Experimentar las particularidades de las
reglas ladicas.

* Valorar lo multirracional
inspiracion creadora.

* Considerar el acto de jugar como una
manera de entender la esencia ladica del

como

arte teatral

* Establecer un didlogo con el discurso
pedagbgico para encontrarse en el
espacio de la creacién

Al considerar dichas caracteristicas,
producto de la reflexion interpretativa de los
documentos y visiones sobre la educacién
teatral de la investigadora del presente
articulo se configuré una perspectiva del
juego teatral posmoderno como el ambiente
propicio para que el jugador-actor- estudiante
realice un trabajo que supere las expectativas
del espectador. Desde lo fragmentario, el que
juega, podrd armar su propia escena ludica,
desarrollard su capacidad deconstructiva y
sensitiva.

El juego teatral posmoderno propicia el
trabajo pedagégico estético con sensaciones,
emociones, imagenes, que circulan en cada
una de las situaciones o lddica teatral que se

234

Horizontes. Revista de Investigacion en Ciencias de la Educacion.

Vol. 3, Nro. 12, Octubre — Diciembre 2019



77

Juegos posmodernos: una reflexion en torno a lo lidico en la educacion teatral

HoRIZONTES
Revista de Investigacion
Ciencias de la Educacién

presente. Ese movimiento por un momento
hace que el jugador-actor-estudiante sea el
centro del juego pero el otro centro lo sera el
espectador. Aqui se produce el
descentramiento o rotacién de puntos para
acentuar la atmoésfera ludica como campo de
libertad creadora y de formacién cultural
artistica.

CONCLUSIONES

Algo trascendente, desde la educacion
posmoderna, es la posibilidad que brinda lo
lidico para inventar otras realidades, que
desde el metarrelato del orden no hubiese
sido posible. Crea otros discursos como
alternativas de re-pensamiento y visiones
dindmicas de la realidad, las cuales son tan
necesarias en la actualidad que los jugadores-
estudiantes-artistas van hacia una
comprension amplia del mundo que les toco
vivir, durante el proceso de aprender y
desaprender para configurar escenas.

En tal sentido, el presente articulo
planted que la posmodernidad es metafora de
una etapa compleja que se manifiesta por la
mezcla o hibridacion de ambigliedades,
contradicciones e incertidumbres que son
consideradas en la educacién posmoderna,
segin Pourtois (2008)
generacion” de propuestas nuevas acordes a
los cambios de Ila Dichas
propuestas, lo que intentan es cuestionar y
mejorar la nocion de para releer sus espacios
sin imposiciones, sino a

como una “re-

actualidad.

través de
insospechadas construcciones que surgen de
la interpretacion, la hibridacién y el didlogo
entre discursos plurales.

En definitiva la educacién artistica
escénica posmoderna a través del juego
coadyuvaria a la
formacion integral del individuo de una
actitud creadora y transformadora con
respecto a la realidad circundante del mismo,
orientado dicho accionar, al establecimiento

configuracién en la

de relaciones verdaderamente estéticas,
sensibles, entre estos y su entorno. Se puede
decir entonces que los movimientos,
imagenes, percepciones y gustos, entre otros,
se plasman y manifiestan a través de las
acciones, determinando la actitud creadora de
docentes y estudiantes que se prestan a lo
lddico como discurso placentero educativo.

El juego teatral posmoderno se levanta,
entonces, como creacion de intersecciones
sensibles y dispuestas para que el jugador y
espectador consiga distintas formas para
expresar su creacion de la manera mas libre y
de la forma mas inesperada posible. Los
jugadores y espectadores podran simular
distintos roles, pues ya el juego le dio las
llaves para abrir el espacio vertiginoso de la
ficcién.

El discurso educativo posmoderno al
“conversar” con lo ladico, en el buen sentido
de la palabra, debe arriesgarse a imaginar que
puede expresarse de manera distinta de
acuerdo a los diferentes giros que va
planteando el mundo. Un mundo donde los
docentes tengan presente, a partir de su
participaciéon en los juegos posmodernos, la
heterogeneidad de discursos que ofrece la

multirreferencialidad de la actualidad.

REFERENCIAS

Arias, F. (2012). El Proyecto de Investigacidn:
introduccidén a la investigacion cientifica.
Caracas: Episteme

Bricefio, Y. (2006). Del mestizaje a la
hibridacidén. Caracas: fundaciéon CELARG

Colom, A. (1997). Postmodernidad y
educacion. Fundamentos y perspectivas.
Educacion i cultura (1).7-17

Gadamer, H. (1991). La actualidad de lo bello.
Barcelona: Paidés

Gadamer, H. (1984). Verdad y Método.
Fundamentos de una hermenéutica
filosdfica. Editorial Sigueme: Salamanca

Garcia Romero, D. (2001). Posmodernidad:
Desafios de la educacion. En: Anuario
Pedagdgico. Centro Cultural Poveda

Horizontes. Revista de Investigacion en Ciencias de la Educacion.

Vol 3, Nro. 12, Octubre — Diciembre 2019

235



Penélope Herndndez

Disponible en:
http://volens.be/IMG/pdf/postmodernid
addesafioseducacion.pdf

Giroux, H. (1996). Educaciéon posmoderna y
generacion juvenil. Nueva sociedad, 146,
148-167

Hargreaves, A. (1996). Profesorado, cultura y
posmodernidad. Madrid: Morata

Morin, E. (1999). La cabeza bien puesta (Vol.
22). Buenos Aires: Nueva Vision

Ofiate, T. (1987). Jean-Francois Lyotard: la
tarea del pensar es pensar. Alfoz: Madrid,
territorio, economia y sociedad, (39), 15-
20

Pavis, P. (1998). Diccionario del teatro.
Barcelona: Paidés

Pourtois, J. (2008). La educacion posmoderna.
Caracas: Laboratorio Educativo

Sanchez Delgado, C. (2002). Dramaturgia
clasica y escena posmoderna. Jornadas de
estética del Departamento de Arte del

Instituto Pedagogico de Caracas

Terrén, E. (1997). Posmodernidad vy
educacion. Politica y sociedad, 24, 121-
139

Ugas, G. (2003). Epistemologia de la
Educacién y la Pedagogia. Tachira-
Venezuela: Taller Permanente de
Estudios Epistemolégicos en Ciencias
Sociales

Universidad Pedagogica Experimental
Libertador UPEL. (2010) Manual de
Trabajos de Investigacion de

Especializacién y Maestria en Tesis
Doctorales. Fondo Editorial de Ila
Universidad Pedagodgica Experimental
Libertador (FEDEUPEL) Caracas,
Venezuela

Villegas, J. (1986). La interpretacion de la
obra dramatica. Santiago de Chile:
Editorial Universitaria

236

Horizontes. Revista de Investigacion en Ciencias de la Educacion.

Vol. 3, Nro. 12, Octubre — Diciembre 2019



